Choreographie des Hohelieds

,Allegorie der Sehnsucht” bei den
Landshuter Hofmusiktagen

Von Eberhard Iro

Es knistert horbar. Zwei Verliebte
begegnen sich, flirten. Er singt:
»,Meine Freundin, du bist schon.“
Nun, so beginnt J. Christoph Bachs
,Hochzeitskantate“. Deren Ecksat-
ze dienten als Ecksédtze des ersten
Konzerts der diesjahrigen Landshu-
ter Hofmusiktage im Rathaus-
prunksaal. Weiter im Text werden
gar Briiste mit Gazellen verglichen,
und doch steht das alles in der Bi-
bel, im Hohelied. Dessen meta-
phernreicher, eindeutig erotischer
Text wurde spater von der Kirche
allegorisch gedeutet, mit der Liebe
sei die Liebe Gottes gemeint. Ob so
oder so, die bilderreiche Sprache
reizte Komponisten iiber Jahrhun-
derte, es zu vertonen. Als liberaus
gelungenes Experiment, zwischen
diesen so unterschiedlichen Verto-
nungen Briicken zu schlagen, erwies
sich das Konzert ,Allegorie der
Sehnsucht“. Briicken geschlagen
wurden eben aber auch zwischen
Kulturen und Klangkérpern. So
weisen Bilder und Riten des Hohe-
lieds Parallelen zu orientalischen
Bildern auf. Also geht es im Hohe-
lied auch um Okzident und Orient,
und schon sind wir mittendrin in
der Herzensangelegenheit der Hof-
musiktage, dem , gegenseitigen Ver-
stdndnis jener Kulturen®.

Den Orient vertrat musikalisch
die tanzende Séngerin und Kompo-
nistin Ghalia Benali. Auf Okzident-
seite erwiesen sich fiinf Sanger des
auf thematisch ausgerichtete Pro-
jekte spezialisierte ,Vocalconsort
Berlin“ nicht nur musikalisch als
" hochkompetent, sondern auch als
erstaunlich flexibel. Bei jedem
Stiick galt es, andere Besetzungs-
kombinationen mit Benali und/oder
dem nicht minder hochkaratigen
flamischen Vokalinstrumentalen-

semble ,Zefiro Torna“ einzugehen.
Dessen Lautenist Jurgen De Bruyn
hatte die musikalische Leitung des
wohl am treffendsten als ,klang-
dramaturgische Installation“ (Dra-
maturgie Ilka Seifert, Regie Karel
de Wit) zu bezeichnenden Konzertes
inne.

So lag, wer mit einer klassischen
Konzertsituation gerechnet hatte,
weit fehl. Nahtlos fithrte eine aus-
getiiftelte Dramaturgie durch die
musikalischen Reflexionen der Ho-
heliedbilder: Turtelten bei Bach die
Verliebten zu barockem wohligem
Klang von Gambe und Theorbe, war
das Rollenspiel bei John Dunstables
»Quam pulchra“ in das Gewand ty-
pischer frither englischer Mehrstim-
migkeit gekleidet. Dann drehte man
sich um - nicht das letzte Mal bei
diesem Konzert, das den ganzen
Raum einbezog. Vom Flur draulen
fiilhrten wunderbar rein intonierte
Gesénge Hildegard von Bingens ins
Mittelalter. Benali ,, kommentierte“,
iibernahm die Fihrung. Bei Benalis
Kompositionen stellten Lautenist,
Perccusionist und Gambistin stilsi-
cher auf orientalische Ornamentik
um, letztere ebenfalls als iiberzeu-
gende Séngerin.

Die Gegeniiberstellung Okzident-
Orient schlug Briicken, verdeutlich-
te aber auch Kontraste: Wenn ge-
schmeidig freie Bewegungen Bena-
lis wunderbar dunklen, betérenden
Gesang ganz selbstverstandlich be-
gleiteten, dann wirkten die franzo-
sischen hofischen Liebeslieder eines
Guillaume de Machaut noch steifer,
obgleich strukturell, wie Benalis ei-
gene Kompositionen, auf sich wie-
derholenden Mustern, auf Taleae
beruhend. Mit einem dahingeworfe-
nen 5/8-Takt-Ostinato lautete jene
eine interkulturelle ,,Schlusssessi-
on“ ein, in die spéter auch das be-
geisterte Publikum einfiel.




